Preco sti¢asné umenie? Mala by Cirkev davat priestor umeniu

dnesnej doby?
Gustav Schorghofer S]

Pocas dlhych mesiacov pandémie Covid-19 zostali mtized zatvorené. Vo Viedni,
I'udi obmedzenia tykajtce sa ndvstev vystav alebo koncertnych vystdapeni
neznamenali Ziadny vyrazny problém. Tieto aktivity sltiZia len ako zdbava

vo vol'nom ¢ase alebo na cestdch, pre mnohych v§ak nemajt takd védhu, aby na ne

v znacnej miere vynakladali ¢as alebo peniaze. A tak si kladiem otdzky: Aky vyznam
m4d sti¢asné umenie? Aky vyznam md sticasnd hudba? A predovsetkym sa pytam,
aké je ich miesto v sakrdlnom priestore? NemoZeme sa bez nich zaobist? Ved skoro
vzdy vznikaji v prostredi mimo kostolov. Pre¢o by sa teda tomuto umeniu mal
pontikat priestor v chrdmoch? Nebolo by lepsie obmedzit tento priestor len

na umenie s krestanskymi témami v tradi¢nom ponati? Ved jestvuje umenie,

ktoré preberd prvky krestanského umenia minulosti a poukazuje na I'ahko ¢itatelny
krestansky obsah. Pre¢o uprednostiiovat sticasné umenie, ktoré je ¢asto tazké

pochopit ¢ interpretovat?

Poktisim sa na tieto otdzky odpovedat, pricom sa vymedzim len na sticasné umenie
Eurépy a Severnej Ameriky, a len na diela vytvarného umenia. Hudba je samostatnd
oblast, v ktorej vSak tieZ mozno ndjst mnoho paralel k fenoménom vytvarného
umenia. Pod modernym umenim rozumieme umenie, ktoré vznikalo samostatne

od poslednej stvrtiny 19. storocia. V poslednych desatroc¢iach sa objavili nové
oznacenia pre sti¢asné smery, ale domnievam sa, ze by sme mali hovorit' skor

o kontinuite od modernizmu po sti¢asnost. Preco by si toto umenie malo ndjst miesto
v kostoloch na Zépade, teda latinského ritu? Zameriam sa vylu¢ne na Zapad, kedze
vychodné cirkev m4 svoj vlastny pohl'ad na obrazy, ktory sa od toho zdpadného

znacne I1si.

Je len mdlo I'udi, pre ktorych je umenie délezité do takej miery, Ze by sa bez neho

za Ziadnych okolnosti nechceli zaobist. Stu ochotni podporovat ho materidlne a
venovat' mu svoj ¢as. Im nie je nutné vysvetl ovat, preco je sicasné umenie potrebné
aj v kostoloch. Ale ¢o ti ostatni, mnohi veriaci, ktorym toto umenie nemé ¢o povedat,
nechcd sa nim zaoberat' a vnimaja ho ako nieco, bez ¢oho sa celkom isto mozno

zaobist? Je medzi safasnym umenim a evanjeliom vztah, ktory nespociva len v tom,
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Ze je potrebné zndzornit obsah evanjelia a krestanskej tradicie? Ved po obsahovej
strdnke ndjdeme v modernom a sticasnom umeni len mdlo krestanského. Krestanské
az na vynimky ako George Rouault alebo Alexej von Jawlensky. Zrejme vSak existuju
aj iné vztahy, ktoré nesuvisia len s obsahom, ale aj so spésobom vnimania sveta ¢i

reality.

V umenti poslednych stopétdesiatich rokov mozZno postrehnit niekol'ko osobitych
znakov, ktoré ho odlisuji od predchddzajticeho obdobia. Ani nie tak v zmysle
ndhleho rozchodu s predoslym, ako skor vo vedomych novych preferencidch.

V obrazoch Paula Cézanna a Vincenta van Gogha nadobtida forma a farba osobitny
vyznam. Neskor abstrakcia zdoraziuje nezdvislost farieb a foriem. Priblizne v tom
istom Case sa svet bezvyznamného stdva v ument reprezentativnym, ako napriklad
v diele Kazimira Malevica. T4to preferencia prazdnoty neskér viedla k monochro-
matickému maliarstvu. Osobitny vyznam, ktory sa v modernom umeni pripisuje
bezvyznamnym veciam, je zardZajici. Odpadky, nendpadné predmety, to vSetko sa
stdva materidlom umenia. Vo vSeobecnosti mozno pozorovat, Ze v sti¢asnom ument
md prednost vnimanie veci v ich vntitornej hodnote a ich oslobodenie sa od tdlohy
predstavit nejaky arbitrdrny vyznam. Tymto spésobom mdZeme objavit nieco
prekvapivé aj tam, kde predtym pohl'ad spttany spolo¢enskymi konvenciami

nevnimal ni¢ vyznamné.

Jednym z najprekvapujticejsich vyvojovych trendov moderny je rastiice vnimanie
,iného” ako radikdlne odlisného. Iné nie je tym, ¢o z neho vytvdram prostrednictvom
svojich predstédv, predsudkov, zédmerov, ale stretdva sa so mnou ako nieco radikélne
iné, o om neviem v podstate ni¢, okrem toho, ¢o mi ono samé o sebe odhali. To plati
pre l'udi, Zivé bytosti kazdého druhu, i pre veci. Pre umenie m4d toto objavovanie
iného velky vyznam. To je zrejme dévod, preco je sti¢asné umenie vo vSeobecnosti
vnimané ako nieco cudzie, k ¢omu sa moZeme pribliZovat'iba postupne a ¢o sa ndm
odhal'uje len prostrednictvom dlhodobého tsilia. Objavuji sa v iom veci, ktorym sa
predtym nepripisoval Ziadny vyznam. Teraz sa v dielach zrazu stdvaju protagonista-
mi. Okolo roku 1920 Kurt Schwitters odkryva vyznam odpadu. Svoje obrazy a sochy
vytvdra z odpadkov, zvyskov papiera, dreveného odpadu, plechoviek a ttrzkov
vytlacenych strdan. Po druhej svetovej vojne v tejto tradicii pokracuje hnutie Arte
Povera. Mozno ich objavit' v diele Alberta Burriho a v tvorbe umelcov, ktori posobili

alebo sa narodili v USA, ako napriklad Robert Rauschenberg a Cy Twombly.



Dal&fm objavom moderny je absencia zobrazenia. Nové umenie od zaciatku

15. storoc¢ia nepoznalo nezobrazujdce tendencie. Plocha vnatri rdmu bola vzdy
vyplnend nejakym predmetom. Teraz vSak, od zaciatku 20. storoc¢ia, vznikaji obrazy,
ktoré nezobrazuja ni¢, len bielu alebo ¢iernu plochu. Monochromatickd mal'ba Yvesa
Kleina alebo Piera Manzoniho to celé postiva este dalej. Tu treba spomendt aj Lucia
Fontanu s jeho monochromatickymi platnami otvdranymi rezom. V Nemecku v tejto
tradicii pokracuje skupina ZERO. V Raktsku vytvoril sochar Karl Prantl dielo,

ktoré je prisne nezobrazujice a zaroveil neobycajne citlivym spdsobom poukazuje
na vnutornd hodnotu materidlu, teda kamenia. TaktieZ tu chcem spomentt cyklus
Rhombus, ktory pévodne namal'oval Gerhard Richter pre kostol San Pio di
Pietrelcina v San Giovanni Rotondo. Dielo vsak bolo prislusnymi autoritami
zamietnuté. V roku 2001 bolo vystavené na vystave umenia Biennale v Bendtkach

a teraz sa nachddza v Mtizeu vytvarnych umeni v Houstone v Texase.

Existuje vztah medzi spominanymi preferenciami sic¢asného umenia, jeho objavmi
a evanjeliom? Je doleZité, aby sme v sti€asnom umeni nehl'adali Ziadne ilustracie
obsahu evanjelia. Oba svety, svet evanjelia a svet umenia, v§ak mozno vnimat ako
paralelné trovne. Neprekryvaju sa, ale sa vzajomne prepdjaji. Ako by to malo
vyzerat? Ako indicia ndm poslizi vSimndat si v evanjeliu, komu ddva prednost JeZzis.
Jezi§ ddva prednost chudobnym. Evanjelium sa hldsa chudobnym. To, ¢o zostdva
skryté pred mudrymi a rozumnymi, chdpu nezreli a mali¢ki. V podobenstvach

o Bozom kral'ovstve sa pozoruhodne ¢asto spominajti malé veci, ¢i jednoduchi I'udia:
semend, vtaky, Zeny, ktoré miesia cesto, rozsieva¢, rybari, robotnici na poli. Ked sa
vo Svdtom pisme spomina krdsa, ako v pripade obchodnika, ktory zbiera vzacne
perly, predpokladd sa pohl'ad, ktory vie tato krdsu rozpoznat, ktory ju vidi aj tam,
kde ju inf nevnimaja. JeZiSova cesta je cestou na svet, k 'udom v ntidzi, na ktorych

mu zalezi.

Sti¢asné umenie prédve svojim zameranim na jednoduché, nepatrné veci méze vel'kou
mierou poukazovat na JeZiSovo upriamenie sa na chudobnych. Upozoriiuje nds

na skutocnost, Ze zdzraky mozno objavit v jednoduchych a nendpadnych veciach.
Robi nés jasnozrivymi, aby sme sa nenechali oklamat' krdsnymi zobrazeniami

a triumfalistickymi obrazmi. Ukazuje, Ze BoZie zdzraky mozZno objavit tam,

kde ich neo¢akdvame, v slabych, odmietnutych, opovrhovanych.

Ticho a pokoj stt vhodnym postojom voci Bohu. Musime sa oslobodit od vsetkého, ¢o
si predstavujeme pod pojmom Boh, od obrazov akéhokol'vek typu, od tizob a iltzii.

To si vyzaduje ticho a vytrvalost' v tichu. Prave tento postoj koreSponduje s preferen-



ciou stcasného umenia, ktoré sa zbavuje akéhokol'vek zobrazenia. Niektoré

zo sucasnych diel st biele, iné modré, dalsie zlaté, Ziadne z nich v8ak ni¢
nezobrazuje. Toto umenie nds nabdda k tomu, aby sme sa stisili natol'’ko, aby sme
mohli nie¢o spozorovat. To, ¢o sa ukazuje, je pritomnost iného, ktory alebo ktora

k ndm hovori, komunikuje ndm sdm seba. Ttito komunikdciu mozno vnimat
mnohymi spdsobmi. Niekto ju zaZiva v prirode, niekto pri stretnuti s 'udmi, niekto
pri kontakte so zvieratami alebo rastlinami, niekto v pritomnosti veci. Vo vsetkych
tychto pripadoch mozno zaznamenat pritomnost ldsky, sily, ktord podporuje, oZivuje,
oslobodzuje a ddva radost. A% ked sa oslobodim od svojich osobnych tiZob,
rozpozndm pritomnost tohto ducha vo vsetkych veciach. Sti¢asné umenie méze

znacne napomdoct pri praktizovani tohto postoja.

Samozrejme, to, ¢o bolo prave povedané, plati aj pre architekttiru. Tu je vSak situdcia
leps$ia nez v pripade vytvarného umenia. Zatial' ¢o v kostoloch sa vyznamné diela
vytvarného umenia objedndvajt len sporadicky, existuje vel'ké mnozZstvo
nddhernych modernych sakrdlnych stavieb. Sti zdokumentované v mnohych
knihdch. Uvediem priklad sticasnej sakrdlnej stavby z Viedne, ktory porovndm

s barokovym kostolom, ktory je tiezZ vo Viedni. Pozorovania sa daji I'ahko preniest
aj na iné kostoly. Porovnanie méa ukdzat, Ze existuju nielen vel'ké rozdiely, ale

aj prekvapujtice podobnosti. Zdroven poukazuje na skutoc¢nost, Ze skdsenost

s modernym kostolom méZe pomdct objavit zvldstne ¢rty starej architektdry a

umenia, ktoré dosial’ neboli dostato¢ne rozpoznané.

Vo Viedni maju Jezuiti na starosti dva vel'ké kostoly: Koncilovy erbovy kostol

v 13. obvode na okraji mesta a Jezuitsky kostol v centre mesta. Koncilovy pamétny
kostol, postaveny v rokoch 1966 - 1968, je jednou z najpozoruhodnejsich stucasnych
sakrélnych stavieb v Rakusku, ktord navrhol tirolsky architekt Josef Lackner.

Pri pohl'ade zvonku ide o nendpadny kvader z odhaleného bet6nu, holé steny,
vchody vysekané do rohov. Interiér je prekvapujuico svetly a priestranny, §tvorcova
miestnost pod konzolovym stropom, pdsobivd ocel ova konstrukcia, ktord sa

na svojom okraji takmer rozpusta v pdse okien. Interiér kostola obklopujti odhalené
beténové steny, dominuje sivé farba spolu s medovozltym kobercom a lavicami

s opierkami z hruskového dreva. V tomto interiéri kostola nie sa Ziadne obrazy.

Iba stena v architektonickom priestore galérie pontika priestor pre tapisériu alebo
obraz. Interiér je prézny, dizajn v podobe akejsi straty. Vietko, ¢o kedysi napliialo

kostoly, obrazy a sochy akéhokol'vek druhu, sa teraz stratilo. Ostdva len sldviace



zhromazdenie ako obraz zivej Cirkvi, Kristovho tela. Je zhromazdené okolo

tstredného oltdra, mohutného kamenného stola.

Jezuitsky kostol v centre mesta je tplne iny. Andrea Pozzo, jezuitsky brat a sldavny
barokovy umelec, navrhol interiér po roku 1703 spolu s dal§imi spolupracovnikmi.
KaZdy centimeter Stvorcovy je vymal'ovany. Ndvstevnika obklopuje mnoZstvo
obrazov a zahal'uje ohromujtica nddhera tvarov a farieb. Co ma vak toto vetko
spolo¢né so stidasnostou? Ako sa dé skibit' prazdnota Koncilového pamitného
kostola s preplnenostou jezuitského kostola? Toto vobec nie je mozné. Jedno je

v ostrom protiklade voci druhému. Vlastne by sa mohlo zdat, Ze by bolo lepsie
barokovy kostol opustit'a premenit ho na mtzeum. Koniec koncov, uz neZijeme

v 18. storodi. Pastordcia si dnes vyZaduje moderny priestor, architektonické a
umelecké prostredie, ktoré zodpovedd ndSmu sticasnému povedomiu. Za akych
podmienok ale moZno v barokovom priestore rozvijat pastordciu zodpovedajticu

dnesnej dobe?

Najdolezitejsim predpokladom pre pastordciu v barokovom priestore jezuitského
kostola vo Viedni je vedomie, Ze vSetko, ¢o je tu zobrazené na stendch a klenbe,
vSetky tie obrazy a postavy, tento bohaty Zivot sveta interpretovaného vierou,

sa stratil. UZ neZijeme s tymito obrazmi a v tomto svete. Tato strata sa stdva
hmatatel'nou v tme, kde mozno rozoznat len slabé odlesky svetla od pozlatenych
povrchov. Tvoria architekttru svetla v tmavej miestnosti. V obdobi baroka to veriaci
zazivali den ¢o deri. Je to stucast vytvarného rieSenia interiéru kostola. Dnes vSak

Ze obrazy mozno vidiet vzdy, cez den aj v tme, vSetko je vZdy osvetlené, vsetko
dostupné, vsetko je tam. Nieco vidia, ale nevedia, ¢o vidia. Ich vedomiu by ovel'a

viac zodpovedal stav kostola v tme.

Zakladom pastordcie v jezuitskom kostole vo Viedni je estetika straty. VSetko sme
stratili. VSetko ndm bolo vzaté. V Eurdpe uz neexistuje staré sakrdlne umenie.
Neexistuje uz ani vedomie, Ze Zijeme vo svete formovanom a interpretovanom
vierou. Samozrejme, v niektorych kostoloch mame aj novodobé umenie, ktoré akoby
ndm dévalo zabudndit na tuto stratu. Preberd prvky starého cirkevného umenia a
snaz{ sa prehlusit atmosféru straty zmesou foriem zndmych z predchéddzajucich dias.
Tieto pokusy vsak pdsobia snaZivo, téelovo a niekedy aZ manipulativne. Ulohou
sticasného umenia v kostoloch je urobit stratu citel nou. To vSak nie je vSetko.
Estetika straty koreSponduje s estetikou objavovania a tstupkov. Vzdy sa d4 znovu

objavit, Ze barokovy priestor a jeho bohaty svet sa vyndrajui z tmy na denné svetlo,



Ze svet tychto obrazov a postdv sa s nami stretdva vzdy nanovo. To si vSak vyZaduje
sprostredkovanie. A vyzaduje si to tiezZ pomoc citlivosti zdokonalenej skdsenostou
so sifasnym umenim. Ono ndm poukazuje na stratu, ale taktieZ poméha objavit

krdsu tam, kde sme ju necakali, v nendpadnosti, v tichu, dokonca i v tme.

Nasa pastora¢na ¢innost' sa odohrdva na poli rozporu medzi zabddanim a
pripominanim si, stratou a znovuobjavenim, odmietnutim a dstupkom. Stojime
tvarou v tvar nezndmemu. Ni¢ o iom nevieme, nemodZzeme sa k nemu dostat nasimi
zmyslami, pocitmi, ¢i tizbou. Sme odkdzani na to, ¢i sa ndm ono samé od seba
otvori, & ndm vyjde v Gstrety. Cakdme, otvdrame sa, pripravujeme sa. A vzdy sme
nanovo prekvapeni. V tom je krdsa toho, ¢o robime, krdsa pastordcie, ktord otvdra

priestor kostolov stic¢asnému umeniu.

Pri préci so sti¢asnym umenim a jeho potencidlom v cirkevnom priestore je
samozrejme potrebné mat sktsenosti a vedomosti. Kvalita ¢asto nie je 'ahko
rozoznatel'nd, rozdiely sa vSak daji rozpoznat porovnanim s inymi dielami.

Z hladiska cirkvi je nevyhnutné zamerat sa na kvalitu. Preto je potrebnd spolupréca
s odbornikmi a dovera v ich dsudok. DoleZité je aj ¢osi iné, a to, aby sa kompetentn{
prislusnici v cirkvi, ¢i uz duchovni alebo laici, nau¢ili vinimat seba samych ako
spolupracovnikov umelcov, ako tych, ktori sa spolu s nimi podiel'aji na Kristovom
diele, ktoré premietia svet na BoZiu sldvu. Sti¢asné umenie sa vzdalo zobrazovania
veci, ktoré sti mimo ndsho bezprostredného vnimania. Nepredstavuje ndm Zelané
svety, ale pripravuje nds na rozpoznavanie skuto¢nosti a na to, aby sme v nich
vnimali odlesk ich skrytej nddhery. Trénuje nase o¢i, aby vedeli rozpoznat krdsu
nendpadného. Ukazuje ndm, Ze v tom, ¢o inf odmietajd, m6Zeme objavit vel'ké ¢aro.
V tomto zmysle je zaoberanie sa si¢asnym umenim a snaha ori cvi¢enim sa v postoji

deti, ktoré st schopné vidiet'a vnimat ¢osi vynimo¢né vo vsetkych veciach.
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Z nemeckého origindlu s ldskavym siihlasom autora pre potreby synoddlneho stretnutia
14. 10. 2024 vo Farnosti Krdlovnej rodiny preloZila Mdria Lenghartovd

www.teplicka.org/synoda-u-nas/
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